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non & proprio possibile confonderlo
con gli altri suoi colleghi dell’epo-
ca e questa, com’e noto, ¢ una
qualita assai ambita da qualsiasi mu-
sicista. Certo € uno spirito un po’
naif, ma questo suo aspetto cosi
guascone, sfrontato, spericolato, qua-
si spudorato nell’ostentazione del-
le sue qualita lo ammanta addirit-
tura di una vena di simpatia. E,
ammettiamolo, dopo una iniziale e
comprensibile perplessita questo at-
teggiamento alla fin fine non & poi
cosi spiacevole e fastidioso e col-
pisce non poco: & facile immagi-
nare le reazioni del pubblico di al-
lora che, come abbiamo ricordato,
adorava essere stupito da questo
genere di esibizioni.
Indubbiamente Marcello Fantoni
si ¢ veramente scelto una gran bel-
la gatta da pelare nel decidere di
registrare queste opere. Inoltre, al
di la delle enormi complessita tec-
niche, esiste anche un altro pro-
blema nell’affrontare un repertorio
cosi particolare. Sappiamo bene che
nella letteratura chitarristica non
mancano lavori di impervia diffi-
colta, nell’Ottocento come nel
Novecento, ma quasi sempre que-
ste musiche possono essere ese-
guite e risolte da pili punti vista,
magari con un uso versatile del
fraseggio o intervenendo sulle di-
namiche o sull’agogica, o ricercando
approcci stilistici volti a rifuggire
la rigidita e la meccanicita spesso
in agguato nei momenti piu osti-
ci. Con Legnani tutto cid non ¢
che sia impossibile, ma ¢ purtroppo
scarsamente realizzabile. La sua mu-
sica, insomma, va eseguita esatta-
mente cosi com’e scritta e senza
tentare di dissimulare o smorzare
il suo tecnicismo dirompente: an-
zi, se vogliamo che funzioni e ot-
tenga dei risultati convincenti bi-
sogna impiegare proprio lo stesso
piglio funambolico, lo stesso spet-
tacolare virtuosismo e, se voglia-
mo, anche lo stesso atteggiamen-
to guascone. Piaccia o non piac-
cia, questo ¢ Legnani e altro non
si pud fare, pena snaturare com-
pletamente lo spirito delle sue

opere. Certamente ci vogliono
qualita tecniche superiori: velocita
e agilita, disinvoltura e facilita as-
solute nonché una buona dose di
coraggio e sfrontatezza. Ebbene,
Fantoni possiede tali caratteristiche
€ proprio per questo riesce pie-
namente nella realizzazione di
quest’impresa. Certo, in quel vero
e proprio turbinio di suoni eseguiti
con una velocita a rotta di collo,
qualcosa inevitabilmente finisce sem-
pre per scappare (qualche nota
poco pulita o percepibile qua, un
rumore di troppo 1a, ecc.) e, inol-
tre, 'esatta percezione della metri-
ca e del tactus in quei momenti
cosli intricati, specialmente nei pas-
saggi di prolungata estensione, a
volte risulta un po’ compromessa.
Ma questo aspetto, come abbiamo
osservato in precedenza, ¢ pur-
troppo tendenzialmente presente
nelle partiture di Legnani, per cui
l'interprete finisce inevitabilmente
per esserne un po’ coinvolto.

Per concludere, a prescindere dal
fatto che tale repertorio sia di gra-
dimento o meno, 'arma vincente
di questi due interessantissimi cD
¢ che, portando all’ascolto nume-
rosi brani praticamente mai ascol-
tati, ci permettono finalmente di
formare un’idea dello stile, dei mec-
canismi compositivi e della perso-
nalita — indubbiamente assai spic-
cata — di Legnani.

Marco Riboni

Renata Arlotti

Castelnuovo-Tedesco, Asencio:

Suites and Homages
STRADIVARIUS, STR 37079, 2018

Vi sono alcune zone del nostro
repertorio che sono fortemente con-
notate da un carattere scuro, in-
troverso, riflessivo e introspettivo
nonché intenso, profondo e deci-
samente colto. L’esatto contrario
dellimmagine popolare, sanguigna
e un po’ oleografica tanto cara e
diffusa al di fuori del nostro am-
biente, oppure di quella caratte-
rizzata da un melodismo commer-
ciale e accattivante e da effetti vi-
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Suiles and
Homages .

Renata Arlotti

plays

Caslelnuovo ‘Tedesco

\sencio

B

tuosistici, frivola e superficiale fin-
ché si vuole ma invariabilmente
strappa-applausi del pubblico. II
programma presentato dalla brava
Renata Arlotti ¢ proprio 'esatto
opposto di tutto cid e va invece a
collocarsi nell’area stilistica cui ac-
cennavamo all'inizio. Si tratta di
musica molto difficile da eseguire
anche se non concede nulla al vir-
tuosismo, difficolta presente anche
nell’ascolto che necessita di un pub-
blico colto, attento e sensibile. Le
opere di Mario Castelnuovo-Tedesco
e Vicente Asencio meritano atten-
zione, concentrazione, partecipa-
zione e fors’anche empatia. In
cambio, pero, garantiscono un ap-
pagamento artistico e intellettuale
estremamente gratificanti. Come det-
to, le difficolta che l'esecutore de-
ve vincere, pur non essendo par-
ticolarmente evidenti all’orecchio
meno esperto, sono a volte quasi
proibitive. Tra l'altro, a volte le
musiche furono pubblicate senza
alcun aggiustamento, indispensabi-
le ad esempio proprio per le ope-
re di Castelnuovo-Tedesco: ¢ il ca-
so del suo Rondo op. 129, a cui
peraltro il musicista teneva parti-
colarmente, che Segovia pubblico
nel 1958 con la Schott (ma venne
composto nel 1946) senza alcun
intervento editoriale né diteggiatu-
ra. Appaiono quindi assai appro-
priate le parole della stessa Renata
Arlotti nel libretto del cd: “le mu-
siche contenute in questo disco, in-
[fatti, sono anche contrassegnate
da ricorrenti difficolta editoriali e
indispensabili revisioni da parte del
chitarrista che si cimenta con lo



studio di questo repertorio: due fat-
tori che spesso bhanno condotto
queste pagine all’'oblio”. Sempre di
Castelnuovo-Tedesco vi sono an-
che la bella Suite Escarraman op.
177 e la Passacaglia op. 180.
Riguardo a Escarraman, ci sembra
interessante ricordare una curio-
sita. La prima edizione di quest'o-
pera fu pubblicata nel 1958 a New
York da Ricordi & Co (ma fu com-
posta nel 1955) e la diteggiatura
del primo brano era di un tal
Ansetonius, mentre degli altri cin-
que di Siegfried Behrend. Ebbene,
Ansetonius altro non ¢ che l'acro-
nimo sillabico di Andrés Segovia y
Torres con l'aggiunta di un suffis-
so latino: Segovia evidentemente si
era voluto celare dietro a uno
pseudonimo per rispettare i propri
impegni contrattuali con la Schott.
Lo zampino di Segovia c’¢ anche
nella Passacaglia che egli infatti ri-
chiese nel 1956: avendone ricevu-
ta una particolarmente brutta da
un ignoto compositore, chiese al
musicista fiorentino di farne inve-
ce una lui, sicuro che le cose sa-
rebbero andate molto meglio. 11
brano fu poi pubblicato dalla Berben
solo nel 1979.

Assai diverso ¢ invece lo stile
delle musiche di Asencio qui re-
gistrate, pur rimanendo anch’esse
all'interno di quella particolare ten-
denza coloristico-espressiva citata
all'inizio di questo scritto. Rispetto
a Castelnuovo-Tedesco, in Asencio
vi & una maggiore aderenza sia al-
le tematiche folkloriche, sia alla mu-
sica contemporanea, pur rimanen-
do in quest’ambito sempre nell’al-
veo della tonalita. Queste caratte-
ristiche sono pienamente presenti
nella Suite Valenciana (Beérben,
1973), un affettuoso omaggio del
compositore alla sua terra. Curiose
sono le vicende editoriali dei
Collectici Intim: questa splendida
e suggestiva composizione fu scrit-
ta fra il 1965 e il 1970 per Narciso
Yepes (che la incise nel 1972 per
la Deutsche Grammophon) ma fu
pubblicata solamente nel 1988, no-
nostante avesse avuto una certa

notorieta forse proprio a causa del
disco di Yepes (Mtisica Catalana).
Pil 0 meno la stessa cosa accad-
de per laltrettanto ispirata e riu-
scita Suite de Homenajes, i cui tre
brani, gli omaggi a Domenico
Scarlatti, Manuel de Falla e Federico
Garcia Lorca, furono composti fra
il 1947 e il 1950 ma videro le stam-
pe con la Schott solo una quindi-
cina di anni dopo, ossia nel 1964.

E veniamo ora all'interpretazio-
ne di Renata Arlotti. Bene, il suo
esordio discografico (perché di que-
sto si tratta) non poteva avvenire
sotto crismi migliori: programma
eccellente e assai elegante; musi-
che poco eseguite (e quindi ulte-
riormente appetibili e interessanti)
e ottimamente suonate; presa di
suono molto buona (seppur con
un livello di registrazione un filo
basso) e, last but not least, casa
discografica ottimamente distribui-
ta. L'unico neo che abbiamo ri-
scontrato consiste nella poverta del-
le note illustrative nel booklet del
cd: le notizie biografiche degli au-
tori sono un po’ stringate, mentre
riguardo ai brani registrati non vi
¢ nessuna informazione. Per ca-
rita, un libretto di accompagna-
mento non deve necessariamente
essere un forbito saggio storico-
critico, ma almeno le date di com-
posizione dei pezzi si potevano
accludere. La chitarrista sarda si
cimenta brillantemente con un
programma che, come detto, ¢ di
una difficolta tanto ostica quanto
poco vistosa, sia tecnica che in-
tellettuale.

L’interpretazione di Renata Arlotti
& affascinante e, a differenza di
molti interpreti suoi coetanei, non
ostenta mirabilia tecniche né cor-
rivo virtuosismo (peraltro assoluta-
mente non voluto da autori cosi
importanti e illustrd). Il vero vir-
tuosismo ¢ invece nelle qualita
musicali, in particolare nella ric-
chezza timbrica, nella squisita ele-
ganza di suono e fraseggio non-
ché in una profondita di pensiero
perfettamente in asse con il bel-
lissimo repertorio eseguito.
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Fortunatamente alcuni giovani in-
terpreti si stanno rendendo conto
che ormai suonare piu forte e pil
veloce che si puo — la cosiddetta
“sindrome del concorsista” — ormai
non basta pit (finalmente!): la mu-
sica non € una gara di forza, ve-
locita o esibizionismo ma arte, cul-
tura e, soprattutto, emozione.

Marco Riboni

Luigi Attademo

A Spanisb Portrait

Musiche di Arcas, Llobet, Tarrega,
Cano, Manjon Granados

Brilliant Classics 95702, 2018

A Spanish
Portrait

Llobet - Tarrega

Granados - Albeniz

Luigi Attademo

Nell'accordo di Mi minore che
apre il cp ¢’¢ gia tutto un mondo,
fascinoso ed arcano, di suoni e di
colori. La Torres SE122 del 1888
accordata a 428 Hz che Luigi
Attademo abbraccia con slancio e
passione risponde con le sue ar-
moniose corde in budello e svela
fin da quel primo accordo antichi
eppure nuovi mondi sonori. Il sen-
so dell’operazione artistica di
Attademo ci sembra proprio que-
sto, proporre pagine ispaniche no-
te e meno note del tardo Ottocento
o del primissimo Novecento attra-
verso i suoni che a quell’epoca ap-
partenevano.

Il lettore avra probabilmente
gia capito dal mio esordio che que-
sto disco mi ha letteralmente con-
quistato: al di la dell’interesse per
le rarita registrate, come appunto
il primo brano di Arcas — Variazioni
sul “Pano Moruno”, celeberrima
canzone popolare immortalata an-
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Stradivarius ¢ lieta di presentare

Mario Castelnuovo-Tedesco
Vicente Asencio
Suites and Homages

Sll ite S and Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968)
H Oom age S Rondd, Op. 129
/ Escarraman, Op. 177
A Passacaglia (Omaggio a Roncalli), Op.180
Renata Arlotti
plays
Castelnuovo-Tedesco
Asencio Vicente Asencio (1908-1979)

Suite Valenciana
Collectici Intim
Suite de Homenajes

fus

)

STR 37079

Renata Arlotti guitar

Quando il talento incontra la devozione nei confronti dell’espressione artistica e uno stru-
mento in particolare vince I'attenzione di una giovane ragazza, questa combinazione di
preziosi fattori ospita I'inizio di una vita dedicata a tale strumento. Oscar Ghiglia

Il cd Suites and Homages di Renata Arlotti offre, con personale forza lirica e linguaggio
colorato, un fascinoso viaggio musicale nelle composizioni per chitarra di due autori del
Novecento, Mario Castelnuovo-Tedesco (1895-1968) e Vicente Asencio (1908-1979).
Frutto di anni di passione e vicinanza ideale con la musica del XX secolo, come illustra
la protagonista, la pubblicazione avvicina con un dialogo eclettico e raffinato il mondo
creativo dei due compositori per un suggestivo affresco sonoro affidato alla talentuosa e-
secuzione dell’artista. A Rondo, Op. 129, Escarraman, Op. 177 e Passacaglia (Omaggio a
Roncalli), Op. 180 di Castelnuovo-Tedesco seguono Suite Valenciana, Collectici Intim e
Suite de Homenajes del compositore spagnolo Vicente Asencio, brani che i rispettivi autori
hanno dedicato a personalita musicali del passato e del loro presente, qui riuniti in una
tavolozza densa di evocazioni poetiche e musicali.

Stradivarius, Via Sormani, 18 - 20093 Cologno Monzese (MI) - Italy
Tel. +39.02.25396575 e-mail: stradivarius@stradivarius.it
www.stradivarius.it



CASTELNUOVO-TEDESCO Rondo op. 729;
Escarraman op. 177; Passacaglia (Cmaggio
a Roncalli) op. 180

ASENCIO Suite Valenciana; Coliectici intim;
Suite de Homenajes chitarra Renata Ar-
lotti

STRADIVARIUS STR 37079

DOD 77:49

Di rado 1 nomi di
Mario Castelnuo-
| vo-Tedesco e di
Vicente Asencio
vengono accostati
nel palinsesti con-
AT certistici e disco-
grafici: eppure gli elementi che li
accomunano sono piu di quelli che
li allontano. Quasi della stessa ge-
nerazione (Castelnuovo nacque nel
1895, Asencio nel 1908), entrambi
pianisti la cul notoneta e pero prin-
cipalmente affidata all'opera per
chitarra, sono avvicinati anche dal-
l'utilizzo di un linguaggio tonale, ma
raffinato e scaltrito, e anche dalla
duplice inclinazione per la brillan-
tezza espressiva da una parte, per il
ripiegamento intimistico dall'altra.
Bene ha fatto dunque la giovane
chitarrista sassarese Renata Arlotti
a dividere equamente tra 1 due auto-

ri il programma del suo debutto di-
scografico: tanto piu che in tal mo-
do viene documentata la maggior
parte dell'opus chitarristico di
Asencio, particolarmente dedicato
alle Suites. Se la Suite Valenciana
avvince per la vivacita dei movi-
menti estremi e per 'ammaliante
« Canconeta», Colleclici intim
(Collezione intima, 1965) va ascrit-
ta senz'altro tra i capolavon di
Asencio, per I'immediatezza e I'inci-
sivita con cui i cinque movimenti
traducono in musica altrettanti stati
d'animo; nell'interpretazione della
Arlotti « La Serenor » irradia un sin-
golare candore, mentre « La Gau-
banga » e « La Frisanga » (travolgen-
te nella storica interpretazione della

©2018 Rivista Musica - Zecchini Editore
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Suite ci Narciso Yepes) sono propo-
ste con sorridente ma ferreo con-
trollo. Nella Suite de Homenajes,
come del resto peculiare anche i
Castelnuovo-Tedesco, 1 tributi ai
compositori del passato non sono
affatto calchi manieristici, bensi
nappropriazioni di sensibilita e di
stile: I'Omaggio a Scarlatti (Sonati-
na) ¢ elegante e forbito, quello a De
Falla (Elegia) nutrito di mistero, al-
lusivita, ossessione.

Del compaositore fiorentino la chitar-
rista propone tre importanti opere
del dopoguerra. [l Rondo (1946) e la
Passacaglia (1956) rappresentanc
due esempi di quella rievocazione e
rivivificazione di forme e autori di
cui si diceva poc'anzi. Nelle memo-

Mario Castelnuovo-Tedesco nel 1961

rie Una vita di Musica, Castelnuo-
vo-Tedesco definisce il primo il suo
« Rondo modello »: ognuna delle sue
sezioni « €, a sua volta, in forma di
Rondo; e ne risulta cosi una specie
di Rondo multiplo ». Lavorando ar-
gutamente su timbrica e fraseggio,
Renata Arlotti lo plasma con nitidez-
za, conferendo all'episodio principa-
le un sapore quasi scanzonato. L'e-
stesa Passacaglia (Omaggio a Ron-
calli) nasce su espressa commissio-
ne di Andreés Segovia, e Castelnuovo
attinge a tutta la sua maestria com-
positiva sfruttando al massimo le
possibilita della chitarra, portate ai
limiti nella Fuga: la chitarrista non-
dimeno la dipana con ammirevole
perizia. L'ispirazione della Suite in
sei movimenti Escarramdn viene in-
vece da Cervantes, e precisamente
dall'Intermezzo Il Ruffiano vedovo,
in cui questo personaggio che Ca-
stelnuovo definisce — forse un po’
generosamente — un « bandito di
buon cuore » compare esibendosi
come ballerino alla festa di nozze
del protagonista, sulle danze appun-
to inanellate nella Suite; I'immagini-
fico sesto movimento « La guarda
cuydadosa », in realta composto per
primo, ne costituisce una sorta di
appendice. La Arlotti coglie alla per-
fezione lo spirito teatrale, quasi
grottesco che impregna questi epi-
sodi, in cui si aprono sovente spira-
gli di canto francamente popolare,
che la chitarrista e pronta ad affer-
rare con vivacita (vedi « El cana-
rio » ): l'interpretazione regge il para-
gone con quella, ricchissima di det-
tagli, che il suo maestro Lorenzo Mi-
cheli registro per Naxos ormai quasi
vent'anni or sono; direi che non é ri-
sultato da poco,

Roberto Brusotti
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Castelnuovo-Tedesco
di raro ascolto

Castelnuovo-Tedesco: Rondo

op. 129, Escarraman op. 177,
Passacaglia “omaggio a Roncalli”
op. 180; Asencio: Suite valenciana,
Collectici intim, Suite de homenajes

Renata Arlotti, chitarra
Stradivarius 2018, durata 77

ebbene quella di Mario
Castelnuovo-Tedesco sia una

figura di massima importan-
za nella letteratura per chitarra,
le sue opere piu eseguite riman-
gono quelle piu saldamente lega-
te alla figura di Segovia. In
opposizione a questa tendenza,
la chitarrista sarda Renata
Arlotti dedica il suo primo disco
a tre opere castelnuoviane di
raro ascolto. Al Rondo che apre
il disco con il suo andamento
leggero e sognante segue la cor-
posa suite Escarramdn, raro
capolavoro in cui la bravissima
interprete riesce a cogliere il

Suiles and
Homages

Renata Arlotti
plays

L‘u;u-lmurm Tedesco
Asencio

sottotesto letterario mentre
mantiene vivo 'andamento rit-
mico dei tempi di danza. Segue
un’ancora piu rara Passacaglia
suonata con la dovuta severita
che comunque non preclude scel-
te agogiche personali.

La vena marcatamente descrit-
tiva di Castelnuovo-Tedesco & se-
guita dal carattere piu introspetti-
vo del compositore valenciano Vi-
cente Asencio. Anche nel caso di
Asencio, le opere scelte sono tre.
La Suite valenciana rimarca con
decisione il cambiamento stilistico
del disco, cambiamento controllato
con padronanza dalla chitarrista
che da prova di una musicalita
duttile e ben strutturata le cui
sfaccettature emergono nei con-
trasti del Collectici intim e ancor
piu nei tre omaggi che chiudono
un disco di grande valore.Un esor-
dio imperdibile.

L8 8 & & ¢
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Suites and Homages

Renata Arlotti

Stradivarius 1 cd (Milano Dischi) 2018
Artistico: k% k& Tecnico: kR kk &

Bell'cso:dio della giovane
chitarrista sarda Renata Arloti
che si cimenta brillantemente con un
programma assai impegnativo, sia
tecnicamente che culturalmente. Si
tratta di due compositori - Mario
Castelnuovo-Tedesco (quest’anno é il
cinquantenario della morte) e Vicente
Asencio - le cui opere sono sempre
improntate alla massima intensita ed
espressivita, senza nulla concedere al
virtuosismo pit corrivo ed esteriore.
Come detto, ¢i0 non significa affatto
facilita esecutiva, anzi: il chitarnsta
deve vincere difficolta poco evidenti
all’orecchio meno esperto ma a volte
quasi proibitive. Inoltre, come
opportunamente ci ricorda I interprete
nel booklet, «/e musiche contenute in
questo disco, infatti, sono anche
contrassegnate da ricorrenti difficolta
editoriali e indispensabili revisioni da
parte del chitarrista che si cimenta con
lo studio di quesio repertorion. Del
compositore fiorentino sono eseguit
Rondo op. 129, la Suite Escarraman
op. 177 e Passacaglia (Omaggio a
Roncalli) op. 180, mentre del
valenciano vi ¢ la Swite Valenciana,
la Suite Collectici Intim ¢ Suite de
Homenajes. Veramente affascinante
la lettura di Renata Adlothi che,
assolutamente controcorrente rispetto
agli odierni interpreti suoi coetanei,
non vuole ostentare mirabilia
tecniche bensi grandi qualita musicali
che si manifestano in un vero
virtuosismo timbrico (quello si), una
squisita eleganza ¢ una profondita di
pensiero perfettamente in linea con il
bellissimo repertorio eseguito.
Marco Riboni



composer neither I nor ARG appear to have
come across before, His dates are not supplied
in the liner notes, but they are 1914-2003. This
concerto is in a somewhat less intensely mem-
orable idiom, at least at first; but it tends to
grow on me as it proceeds, and it is another
work requiring Chiesa’s fingers of steel. Alto-
gether, I am more interested in this program
than in Smith’s from a collector’s viewpoint.
But I still prefer Smith’s approach to the
Castelnuovo-Tedesco concerto and the record-
ing is easier on the ears.

C.

D MOORE

TELNUOVO-TEDESCO:Violin & Piano
Eleonora Turtur & Angelo Arciglione
Digressione 83—59 minutes

As I greatly admire this composer’s work it is a
pleasure to discover that all of these pieces are
new to my collection. The sleeve indicates
“World Premiere Recording’, and | have little
reason to question that. Several are unpub-
lished as well. The first of the pieces for violin
and piano takes almost 13 minutes; it's the
longest piece on the program.

Befitting the nationality of the composer,
both the label and performing artists are from
Italy. The booklet includes photographs of the
artists as well as the composer. There is even a
reproduction from the first page from the
manuscript of Exotica which bears the subtitle
‘Rhapsody of the South Seas.

Expecting something tropical and lan-
guorous, | was surprised at the impressionist
nature of the score as the violin slithers in and
out of the sound spectrum and reaches
towards the top range of the instrument. This
is no mere travelog in sound, but a highly cre-
ative study in free-form modernism.

Serenatella on the name of Jascha Heifetz
plays on the musical transposition of his
friend’s name. Humoresque on the name
Tossy Spivakovsky is similar, and both pieces
are lyrical and quite lovely, without giving way
to virtuosic legerdemain. Neither piece can be
easy to play, but it is a subtle technique that is
called for and Eleonora Turtur’s tone often
gives us the merest wisp of sound.

Stars: 4 Sketches refers to Hollywood and
not celestial stars: Greta Garbo, Deanna
Durbin, Marlene Dietrich, and Shirley Temple.
They reflect Castelnuovo-Tedesco’s years in
America, where he escaped from the anti-
semitism of the war. Like Korngold and many
other exiles he became associated with films
and found an alternate life amidst the warm
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California sun and glitz of a burgeoning indus-
try. Unlike Korngold, while he contributed to
many films he was given scant credit for hav-
ing done so.

Each of the four sketches is loaded with
charm as it attempts to translate the personas
in musical terms. ‘Greta’ is film style melodra-
matic, ‘Deanna’ is a light waltz with just a
touch of display, and Marlene is sultry. For
Shirley Temple the choice is lyrical, with a
sprinkle of pixie dust. It all works nicely, espe-
cially in the hands of pianist Arciglione who
seems to relish his task enthusiastically.

El Encanto: Three California Sketches are
what the warm fuzzies is all about. Pleasant
landscapes all, with just the right amount of
twinkle in the eyes to allow total immersion
and enjoyment. The composer smiles, and you
will too.

The remaining solo piano pieces include
Ninna-Nanna a berceuse from the composer's
tenth year, and no mere trivial essay. Indeed, all
the remaining pieces are interesting, creative,
and have an almost Ravelian sound to them.
With excellent sound, along with a perceptive
essay, this is one of the most important and sat-
isfying discs to come my way in the past year.

BECKER

C.-\STF.I.!\' UOVO-TEDESCO: Suite
Escarraman

with Rondo; Passacaglia (Omaggio a Roncalli);
ASENCIO: Suite Valenciana; Collectici Intim;
Suite de Homenajes
Renata Arlotti, g

Stradivarius 37079—78 minutes
with Capriccion Diabolico; BACH: Lute Suite in
C minor
Elise Neumann, g

Carpe Diem 16315—59 minutes

I love this man’s music and have played lots of
it and read through lots more. But the Suite
Escarraman is new to me. I don’t recall ever
having heard it performed, nor do I have the
score. Now we have two performances—and
very fine ones.

The work has the subtitle ‘A Suite of Span-
ish Dances from the XVIth Century (after Cer-
vantes). Only 3 of the 6 movements are named
for dances, and none has any real dance char-
acter. It is “after Cervantes” only broadly, evok-
ing antique sounds without any specificity. Itis
delightful music—perhaps not among his very
finest works, but certainly worth knowing and
performing. The music is sunny, charming,
inventive—there is often a sense of program-
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